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Fest, Ritus und urbaner
Klangraum Uber und
unter dem Karner:
Notizen zur Virgilkapelle

Der Friedhofsplatz vor St. Stephan galt als multifunktioneller
Stadtraum im modernen Sinne. Er diente nicht nur zur Bestat-
tung von Wiener Birgern, sondern sowohl als Begegnungszone
und ein Raum fiir nicht unbedingt erlaubte Lustbarkeiten und
Umtriebe wie auch als Auffiihrungsraum liturgischer Spiele an
den hohen Festlichkeiten des Kirchenjahres. Diese, wie die
modernen Stadtfeste auch, erstreckten sich mit rituellen Hand-
lungen, Musik, Freudenfeuer und Theaterauffiihrungen uber
mehrere Tage und versetzten die Stadt in Ausnahmezustand.
Nach Griindung der Wiener Universitdt 1365 diente dieser
Vorplatz zudem sowohl als Kulisse akademischer Zeremonien
als auch als Treffpunkt fiir Studenten, die die Nacht zum Tag
machten.

Der ,Stephansfreithof‘ und auch der ,neue Karner”, wie sie in
mittelalterlichen Quellen ab dem 13. Jahrhundert genannt wer-
den, fungierten sohin als 6ffentlicher Platz mitten in der Stadt, an
dem nicht nur Bestattungs- und Andachtszeremonien durch-
gefiihrt wurden. Zu Gottsleichnamstag, zu Ostern oder zu
Weihnachten etwa fanden von privaten Stiftungen ermdglichte
Spielauffiihrungen statt,’ die als Abschluss einer feierlichen
Prozession mit mehreren Stationen insofern einen Hohepunkt
darstellten, als die streng religiose Zeremonie und die hierar-
chische Rangordnung ihrer Partizipanten durch eine Spielauf-
fihrung abgeldst wurde. So gehorten die Grablegung Christi am
Karfreitag und die ,ainraitung Christi“ am Palmsonntag zu den
performativ spektakuldrsten Ereignissen des Jahres. Ebenso
wurde der Friedhofsplatz vor allem wahrend der Fastenzeit als
Kulisse fiir laute, profane Feierlichkeiten, zu welchen musiziert,
getanzt und getrunken wurde, genutzt. Die Umfunktionalisierung
des sakralen Raums gehorte somit zur Alltagspraxis des mittel-
alterlichen Wien.

An der Siidwestecke des Stephansfreithofs, nicht unweit der
Kantorei und unterhalb der Maria-Magdalena-Kapelle, wurde
bereits Anfang des 14. Jahrhunderts eine den Heiligen

197

Susana Zapke

1 Capra 1946, S. 116-157.



Ruprecht, Virgilius, Ulrich und den vier Marienfesten geweihte
Kapelle gestiftet. Ab der Zeit kurz vor der Mitte des 14. Jahr-
hunderts ist der Wiener Biirger Wernhard Chrannest, dessen
Sohn Andre als Kaplan derselben agierte, als Stifter der Kapelle
urkundlich belegt. Somit ist ein privater Raum mitten im 6ffentl-
lichen Areal von St. Stephan entstanden, dessen einziger Zweck
darin bestand, als Gruft und Andachtsraum der Familie Chran-
nest zu dienen. Der Ubergang von &ffentlich zu privat, vom iiber-
zum unterirdischen Raum, von breiter Bevélkerung zur Ober-
schicht markiert zwei unmittelbar nebeneinander koexistierende
Lebensrdaume der Wiener Stadt. Die Stille der privaten unter-
irdischen Kapelle wurde lediglich durch die Beisetzungsrituale
von Familienangehdrigen und durch Andachtsmessen unter-
brochen. Nach mittelalterlichem Gebrauch wurde der Verstor-
bene unmittelbar nach seinem Ableben ins Trauerhaus
Uberfiihrt, wo die Totenwache gehalten wurde. Das Offizium
corpore insepulto (Totenmesse beim noch unbestatteten Kor-
per) fand in der kleinen Kapelle statt. Nach einer Woche sowie
nach 30 Tagen wurden Seelenmessen gelesen. Die urkundli-
chen Belege der Zeit ermdglichen die Rekonstruktion einer
ganzen Reihe von Messstiftungen der Familie Chrannest ,unter
dem neuen Karner“. Manche davon beziehen sich explizit auf
den Virgiliusaltar, andere auf den Helenaaltar ,in der Gruft unter
dem neuen Karner",” wie es in den Quellen heift, und ab dem
16. Jahrhundert auch auf einen Erasmusaltar.’ Diese private,
memoriale Funktion der kleinen Virgilkapelle zwingt zur Frage
nach der liturgischen Praxis sowie nach der Wahl ihrer Stif-
tungspatrone Virgil, Ruprecht, Ulrich, sowie der Altarpatronate,
Erasmus und Helena, die in den Wiener Messbiichern und
Breviarien, ab 1460 dem Passauer Ritus folgend, keine beson-
dere Bedeutung erlangt hatten. Aber auch die musikalische
Ausstattung, der spezifische Klangraum einer solchen An-
dachtsgruft wirft Fragen zur Praxis privater Devotionsrdume in
Wien auf. Weder Virgil und Helena noch Erasmus sind in den
erhaltenen Mess- und Offiziumsblichern der Zeit mit eigenen
Offizien vertreten, ja bleiben génzlich unerwihnt. Der Salzburger
Bischof und Ditzesanheilige Virgil ist in dsterreichischen Quel-
len auBerhalb Salzburgs kaum belegt, zudem fehlt selbst dort ein
vollstédndiges ihm gewidmetes Offizium. Aus dem Augustiner-
chorherrenstift St. Florian stammt lediglich eine Handschrift
nicht eruierbarer Provenienz aus der zweiten Hilfte des

15. Jahrhunderts, die die vertonte Vita des hl. Virgil enthlt,
‘woraus demnach nicht einmal Schltisse uber eine Verehrung
des Heiligen in St. Florian gezogen werden kénnen, ganz ab-
gesehen von Wien.” Die Beweggriinde zur Wahl des Heiligen-
patronats der Virgilkapelle und der Stiftung eines Altars durch
Andre Chrannest im Jahr 1340° miissen somit auBerhalb musik-

1 98 Fest, Ritus und urbaner Klangraum tber und unter dem Karner

Siehe Beitrag Kaltenegger/Schicht
S. 24f. und Kohn (Nutzungsgeschichte),
S. 1671,

2 QGStW, Bd. II/2, Nr. 2530, Wien,
1435 VI 25,

3 ,in Sand Erasems gruft", QGStW,
Bd. il/2, Nr. 2422, Wien, 1433 11 17.

4 ONB, Cod. 547. Historia et
Legenda Sancti Virgilii, Sammel-
handschrift, 2. Héifte 15. Jh.

[ Abb. 274, S. 196



liturgischer Traditionen, die mit Wien in Verbindung stehen,
gesucht werden. Allerdings ist ein 1307 datierter Ablass des
Erzbischofs von Salzburg fiir alle, die die Kapelle Sancti Virgilj in
Cimiterio Sancti Stephani Wienne an den Tagen der Patrone
dieser Kapelle besuchen, iiberliefert.®

Die Gedachtnismessen der Familie Chrannest diirften, wie die
Messstiftungen weiterer Wiener Blrger auch, in einem intimen
und musik-liturgisch eher bescheidenen Rahmen zelebriert
worden sein. Fir die Zelebration der Toten- und Seelenmessen
war ein Familienangehériger zusténdig. Die Stiftungsbriefe ge-
ben bedauerlicher Weise keine Auskunft tiber die Ausstattung
der Messe — wie in anderen Stiftungsbriefen der Zeit — beziig-
lich gelesen oder gesungen, mit Kinderstimmen oder mit einer
bestimmten Anzahl Kerzen. Auch sind keine testamentarischen
Urkunden der Familie Chrannest tberliefert, die iiber das Ver-
méachtnis von Messbiichern oder sonstigen Artefakten der
Virgilkapelle Zeugnis ablegen. Die Vermutung liegt nahe, dass
das Ritual, &hnlich wie in anderen Wiener Privatkapellen und
Messstiftungen beschrieben, gestaltet wurde, etwa fiir die Otten
und Haimen-Kapelle oder Ottenhaym Rathauskapelle, die von
den Ratsherren Otto und Haymo gestiftet und spéter Salvator-
kapelle genannt wurde.” Aber auch die Ratsbiirgerfamilie der
Eslarn und die Familie Tirna u. a. bekundeten ihren sozialen
Status durch die Stiftung einer Kapelle, hier in beiden Fillen im
Innenraum von St. Stephan.® Zu den groBen Prozessionen durch
die Stadt trugen die jeweiligen Kapléane ihre Reliquien, so etwa
zur Fronleichnamsprozession. Der musik-liturgische Ritus wurde
ab 1460 nach den Passauer Messbichern und Brevieren
gehalten, wovon einige Wiener Exemplare Uberliefert sind. Ein-
stimmiges und aber auch mehrstimmiges Repertoire wurde zu
solchen Anlassen gesungen. So ist ein einziges Fragment des
15. Jahrhunderts aus St. Stephan mit Repertoire zum Fron-
leichnamsfest tiberliefert, das eine mehrstimmige Vertonung der
Sequenz Lauda Syon sowie ein dreistimmiges Responsorium
Discubuit Jhesus und Hymnus Pange lingua enthilt.® In der
kleinen Virgilkapelle konnte sowohl monodisches als auch friihes
polyphones Repertoire, etwa zur Einweihung neuer Altare (De-
dicationsriten) oder anldsslich der Bestattung von Familienan-
gehdrigen, ebenfalls gesungen worden sein. Eines der wenigen
erhaltenen Beispiele aus dem Wiener Umfeld fiir einen mehr-
stimmigen Hymnus zur Einweihung findet sich in einem Frag-
ment des 15. Jahrhunderts aus Weitra."®

Die Geschichte der Virgilkapelle als privater Devotionsraum ei-

ner einzigen Familie endete jedoch im ausgehenden 14. Jahr-
hundert, als die Familie Chrannest entweder ihre wirtschaftlich
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und sozial Giberaus wichtige Position verliert, auswandert oder
lediglich ausstirbt."" Jedenfalls ist sie in den Wiener Urkunden
nur noch im Zusammenhang mit Gedéchtnismessen belegt. An
ihre Stelle treten Birgerkorporationen, die die Kapelle als ihren
Sitz verwenden. Anfang des 16. Jahrhunderts wird das Zwi-
schengeschoB iiber der Virgilkapelle von einer der altesten und
bedeutendsten Wiener Koérperschaften, der Gottsleichnams-
bruderschaft oder Gottsleichnamszeche zu St. Stephan, be-
spielt.” Diese war unter anderem ab Mitte des 15. Jahrhunderts
fur die Organisation der ,Auffiihrung Christi“, die Kreuztragung
am Gottsleichnamstag, die seit der 6ffentlichen Begehung der
Fronleichnamsprozession im Jahr 1363 am Stephansfreithof
stattfand, sowie fiir die Passionsspiele zusténdig. Die Statuten,
die Mitglieder und der AuBenauftritt dieser Bruderschaft sind
dank der erhaltenen Rechnungsbiicher sowie des ab dem Jahr
1505 verfassten Bruderschaftsbuchs gut dokumentiert.'® In den
Raumlichkeiten der Kapelle hielt die Gottsleichnamsbruder-
schaft Gottesdienste und Zeremonien, unter anderem zur Auf-
nahme von neuen Mitgliedern, ab und fasste hier wohl auch ihre
Beschlisse. Ob die Rollen und Musikeinlagen zu den diversen
Auffiihrungen auch hier einstudiert wurden, bleibt offen. Denkbar
wdére es, jedoch sind hierzu keine weiteren Quellen lberliefert.

Die Stille der unterirdischen Kapelle wurde nun nicht nur durch
die leisen Gesénge einer privaten Frommigkeit unterbrochen,
sondern durch die Unternehmungen einer birgerlichen Kér-
perschaft, die proaktiv philanthropische Zwecke verfolgte. Die
Virgilkapelle avancierte somit zu einem zentralen materiellen und
konzeptuellen Raum: ein einflussreicher Stadtraum, von dem
aus soziale Netzwerke entstehen und sichtbar, von dem aus
wirtschaftliche und gesellschaftliche Modelle entwickelt und
neue Offentliche Repréasentationsformen konzipiert werden. Die
unterirdischen Gemauer glichen einem kleinen Stadtlabor der
Birgerschaft Wiens, dessen Alltag durch Gesange und Gebete
sowie durch das ferne Glockengeldute von St. Stephan artiku-
liert wurde.
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275 K Fragment des Hymnus zur Einweihung Urbs 276 K Sequenz Lauda Sion zur Fronleichnams-
Beata Iherusalem mit Notation, Cod. 1/7, fol I, aus prozession, Hs. 4, fol. A™" aus dem Wiener Dibze-
dem Pfarrarchiv Weitra, ca. 1440-1450. sanarchiv, um 1459.
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